Manchmal ist das Naheliegendste das Ent-
fernteste. So ist Polen aus geographi-
scher Sicht uns zwar nahe liegend, denn
es ist unser Nachbarland, der polnische
Jazz erscheint jedoch, was die offentli-
che Wahrnehmung in Deutschland anbe-
trifft, weit entfernt. Jazz wird
hierzulande (und wahrscheinlich iiberall
auf der Welt) nach wie vor als ein
zutiefst amerikanisches Phanomen be-
trachtet und dementsprechend rezipiert.
Der Hauptgrund fiir diesen Umstand ist
wohl in der, durch die Musikindustrie
lancierten, Omnipridsenz des amerikani-
schen Jazz zu sehen. Dabei gibt es seit
Jahrzehnten, neben der amerikanischen,
auch eine europdische Jazzidentitat. Der
polnische Jazz war fiir die Ausbildung
der letzteren von groRer Bedeutung,
insbesondere in den Zeiten des ,Kalten

“”

Krieges”.

Dass er auch heute noch kreative Impulse
zu geben vermag, konnte man bei den 29.
Leipziger Jazztagen entdecken. Die Veran-
stalter des viertigigen Festivals hatten nim-
lich in diesem Jahr — zum ersten Mal in der
langen Festivalgeschichte — einen Lander-
schwerpunkt gesetzt und Polen in den
Fokus genommen. Dabei konnten sie auch
auf polnische Musikerinnen und Musiker
zuriickgreifen, die schon in fritheren Jah-
ren in Leipzig aufgetreten waren — und
somit die bereits gekniipften deutsch-pol-
nischen Jazz-Beziehungen weiter pflegen.
Ein eigens angesetztes Podiumsgesprich
mit deutschen und polnischen Jazzpubli-
zisten und Musikern lotete diese Kontak-
te theoretisch aus. Insgesamt drei deutsch-
polnische Formationen untermauerten
dann auch das Gesagte musikprakrisch.
Das speziell fiir die Leipziger Jazztage for-
mierte Adam Pieronczyk-Johannes Enders
Projekt um die beiden namensgebenden
Saxophonisten, wartete mit einer wirklich
spannenden Mixtur auf. Die zwei Solis-
ten — unterstiitzt von E-Gitarre, Kontra-
bass, zweimal Schlagzeug und einmal Live-
Elektronik — produzierten eine pulsieren-

de und themenorientierte Musik, die trotz
der kurzen Vorbereitungszeit von nur
zwei Tagen eine erstaunliche Dichte er-
kennen lief. Hier wurde nicht iiber- oder
aneinander vorbei, sondern miteinander
gespielt, und das mit quasi internationa-
lem Demokratieverstindnis, denn neben
polnischen und deutschen waren auch
amerikanische Musiker gleichberechtigt
beteiligt. Man kann also von einem ge-
lungenen Festivalprojekt sprechen und
hoffen, dass diese Musiker auch iiber das
Festival hinaus zusammen musizieren
werden. So etwa wie bei der Singerin
Karolina Trybala und dem Saxophonis-
ten und Bassklarinettisten Lars Stoermer.
Beide lernten sich vor einiger Zeit beim
Jazz-Nachwuchsfestival in Leipzig kennen
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und traten dieses Jahr gemeinsam bei den
Leipziger Jazztagen mit einem intimen
Programm an, das amerikanische Stan-
dards ebenso beinhaltete wie polnische
Folklore und Eigenkompositionen mit
polnischen Texten. Auf Texte im her-
kommlichen Sinne verzichtete dagegen
das Andy Lumpp-Andy Przybielski Quin-
tett, das zwar als Quintert angekiindigt,
aber nur als Quartett erschienen war. Es
fehlte der polnische Trompeten-Veteran
Andy Przybielski und so konnte sich die
junge Saxophonistin Johanna Charchan
mit ihrem freien und meist introvertier-
ten Spiel — iiber die grofitenteils romanti-
zistischen Improvisationen des Pianisten
Andy Lumpp — profilieren. Das Duo —

zum Quartett durch Kontrabass und
Schlagzeug erginzt — verzichtete zwar auf
strukturelle Vorgaben, glitt aber dennoch
nie ginzlich in Atonalitit und Arhyth-
mik ab, sondern changierte dialogfreudig,
allerdings mit leisen und abrupten T6-
nen, zwischen musikalischer Un- und Ge-
bundenheit.

Neben solchen deutsch-polnischen Koo-
perationen gab es in Leipzig auch genuin
Polnisches zu horen und zu sehen. Auf-
fillig stark vertreten war die junge Szene.
Der erst 19-jhrige Pianist Mateusz Kola-
kowski hinterlieR bei seinem Soloauftritt
ein beeindrucktes Publikum. Das hatte
sich sichtlich genussvoll den impressionis-
tischen Pianoeskapaden des ehemals als
»Wunderkind“ gefeierten jungen Mannes
hingegeben und dessen friihreifen, an
Keith Jarrett angelehnten Klavierstil be-
staunt. Einen mindestens ebenso elabo-
rierten Stil konnte der 26-jihrige Pianist
Slawomir Jaskulke vorweisen, der sowohl
solo als auch mit dem Zbigniew Namys-
lowski Quintet auftrat. Jaskulke stellte
unter Beweis, dass er auf8er der Fahigkeit
musikdienlich zu begleiten auch die Gabe
besitzt, lange, teils sehr abstrakte, rhyth-
misch herbe, harmonisch ausschweifen-
de und melodisch forschende Soli zu spie-
len, ohne die Spannungsbégen aus den
Augen zu verlieren. Das ist ein Mann, auf
den man achten sollte! Aus der Reihe der
jungen polnischen Bands, die in Leipzig
auf den Biihnen standen, sind Pink
Freud, Chromosomos und Robotobibok
hervorzuheben. Auf unterschiedliche
Weise, aber auf durchgehend hohem Ni-
veau reprisentierten sie das, was man als
New Electric Jazz bezeichnen kénnte —
die logische Fortserzung des Electric Jazz
der 70er-Jahre. Gemeint ist jene anwach-
sende Bewegung, die sich mit den tech-
nischen Maglichkeiten des 21. Jahrhun-
derts und den Sounds und Rhythmen
der elektronischen Clubkultur in ihrer
ganzen Bandbreite auseinandersetzt. Th-
ren scheuklappenlosen und unverkrampf-

ten Konzepten, jenseits der Eindimensio-
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Jazzfest Berlin: zwischen Bosporus und Adria

Die amerikanischen Jazzstars waren nicht
da. Die spannendsten Varianten der im-
provisierten Musik finden eben zurzeit in
Europa statt. Das meint zumindest Festi-
valchef Peter Schulze, und das Publikum
schien ihm Recht zu geben und die Auf-
tritte von Herbie Hancock, George Ben-
son, Wynton Marsalis, Keith Jarrett oder
Dave Brubeck nicht zu vermissen. Auch
dass der deutsche Superstar Till Bronner
am selben Wochenende die Premiere sei-
nes ,,A Night in Berlin”-Abends zeleb-
rierte, schien der Attraktivitdt des Jazz-
festes nicht abtraglich zu sein. An jedem
Abend standen Besucher vor dem Fest-
spielhaus, mit der Frage auf den Lippen,
ob man noch eine Karte fiir sie hatte.

Dass die seit drei Jahren sich bewihrende
Neukonzeption des Jazzfests sich auf ide-
ale Weise mit dem nicht mehr so iippigen
Budget des Traditionsfestivals erginzt,
wurde nicht an die groffe Glocke gehingt,
liegt aber auf der Hand. Aber nicht Geiz
war geil in Berlin, sondern das Programm.
In dem sich trotz obiger Vorrede auch ei-
nige Amerikaner fanden. ,Die Musiker in
? , so eine An-
sage von Joe Zawinul in seinem unnach-
ahmlichen austro-amerikanischen Slang.
»Aber die Rhythmusgruppe, die muss
schon aus Amerika sein®.

Er war mit seinem Joe Zawinul Syndicate
angereist und hatte seine Musik fiir die

¢

Europa wer'n immer besser*

ley und Alex Acunfia und die westdeut-
sche Bliserabteilung — blieben sich an
Verve und Koénnen nichts schuldig. Die
Zuhorer erlebten ein Powerplay, das ei-
nem den Atem verschlug. Zawinul
scheint mit seinen 73 Jahren vitaler und
viriler denn je: der Pablo Picasso des Jazz.
Einen ganz anderen Big-Band-Sound bot
Maria Schneider mit ihrem Ensemble.
Amerikanisch, glatt, antiseptisch — so kam
einem ihre Musik nur in den ersten Au-
genblicken vor. Nach einigen Minuten
bereits zeigten Schneiders Kompositionen
ihre berauschende Wirkung. Es 6ffnete
sich eine Welt voller Klangfarben und zar-
ter Nuancen, voller harmonischer Uber-
raschungen und dramatischer Einfille.
Was Ravel und Debussy fiir die ernste
Musik des 20. Jahrhunderts erfanden, das
fithrt Schneider weiter in der Welt des Jazz.
Die Klangfarben von Klarinette und Flo-
te erweiterten den Big-Band-Sound. Die

Soli waren nicht die iiblichen virtuosen’

Parforce-Ritte, sondern entstanden orga-
nisch aus dem Orchestertutti und gingen
auf musikalische sinnvolle Weise auch
wieder darin auf. Die Beitriige der Solis-
ten — darunter Ingrid Jensen (tp), Scott
Robinson (bs) oder Ben Monder (g) —
waren {ndividuelle Statements, dabei aber
immer wie ,ein“-komponiert ins musika-
lische Ganze. Schneiders Musik verleug-
net nicht, dass sie ihre Kunst des Arran-
gierens bei Meistern wie George Russell,

ganz Eigenes zu schaffen: Eine Jazzsym-
phonie wie sie amerikanischer nicht sein
kann und dennoch fiirs europiisch-klas-
sisch geschulte Ohr sofort zuginglich ist.
Joe Zawinul mit amerikanischer Rhyth-
musgruppe und der WDR Big Band,
Maria Schneider mit durchkomponier-
tem, an europiischer Kunstmusik ange-
lehntem Jazz — Fusionen wie diese zogen
sich wie ein roter Faden durchs Programm
des Berliner Jazzfestes 05.

Ein Beispiel dafiir war der Klarinettist
Hiisnii Senlendirici und sein World En-
semble: Sie schufen ein Amalgam aus

Roma-Idiom, tiirkischen Traditionen und

globalen Fusion-Sounds. Oder der Saxo-
phonist Ehzo Favata, der scine Spielart
eines ,interkulturellen Jazz* innerhalb der
italischen Traditionen begriindete. Zu sei-
ner recht gewdhnlich agierenden Jazz-
combo hatte er die vier ,, Tenores di Bitti“
geladen. Deren Viergesang besaf} bemer-
kenswerte Intensitit und Magie — die vier
Herren, die im Kreis um ein einzelnes
Mikrofon standen, in das sie sangen, stah-
len der Jazzband die Show.
Interkulturelle Begegnungen kénnen
auch scheitern: das geplante Perkussions-
meeting zwischen dem Hollinder Han
Bennink und dem Brasilianer Hermeto
Pascoal fand nicht statt. Ein cultural clash
der besonderen Art — Musiker sind eben
auch nur Diven.

Anders dagegen beim wie immer unpri-
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Mit weltminnischer Gelassenheit am Horn: Tomasz Stanko. Foto: Matthias Creutziger

nalitit des iiber weite Strecken stupiden
Nu Jazz, gehort die Zukunft und
spitestens seit Nils Petter Molvaer und Co
wissen wir, dass diese Jazzrichtung bereits
schon jetzt kommerziell sehr erfolgreich
ist.

Apropos Erfolg: Selbstverstindlich durf-

+ ten auch 2005 in Leipzig die groffen Na-

men des zeitgendssischen Jazz nicht feh-
len. Das von allen sehnlichst erwartete
und derzeit hoch gelobte Dave Holland
Quintet vermochte es jedoch nicht, den
Hype der Fachpresse musikalisch zu be-
griinden. Zwar spielten alle Ensemblemit-
glieder ihre Soli technisch perfekt, aber
unterm Strich blieb das Gesamtergebnis
merkwiirdig blass. Ganz anders beim
Brandford Marsalis Quartet: Von der ers-
ten bis zur letzten Minute brannte bei
dessen Konzert die Luft. Mister Supersax
Marsalis frotzelte mit dem atemberauben-
den Tastengenie Joey Calderazzo um die
Wette, Jeff , Tain“ Watts versohlte allen
Méchtegern-Drummern den Ar... und
Eric Revis grundierte mit méchtigen Bass-
linien diesen ,crazy shit™. Das Publikum
war aufer sich! Weitaus gediegenere Tone
schlugen der E-Gitarrist Terje Rypdal und
der Pianist Ketil Bjornstad an. Das nor-
wegische Duo produzierte auch live den
unverwechselbaren ECM-Sound. Klar,
dass dabei alle Freunde des nordisch-ent-
riickten Wohlklangs voll auf ihre Kosten
kamen. Bjornstad spielte stellenweise so
beherzt Moll-Kadenzen, dass es fast schon

peinlich sein konnte, aber die Ehrlichkeit,
mit der er es tat, musste dann doch jeden
iiberzeugen. Ahnliches lisst sich von der
Gruppe Oregon berichten. Seit 35 Jah-
ren umschmeichelt ihr Sound die Ohren
stressgeplagter Grofistidter und auch in
Leipzig konnte man sich des traumwand-
lerischen Zusammenspiels der vier Musi-
ker nicht entziehen, gleichwohl es keiner-
lei Uberraschungen zu erleben gab. Ein
Narr, wer diese unaufgeregte Musik als
»Weichgespiiltes* missversteht. Bandpre-
miere hatte in Leipzig ein Trio, das
gleichfalls auf sanfte Tone setzt: Der Trom-
peter Tomasz Stanko stand das erste Mal
gemeinsam mit dem E-Gitarristen John
Abercrombie und dem Kontrabassisten
Marc Johnson auf der Biihne. Die drei
spielten einen konzentrierten, kammermu-
sikalischen Jazz, der von weltminnischer
Gelassenheit geprigt war. Klare und ent-
spannte Linien dominierten diesen sophis-
ticated sound. Hoffentlich gibt es dem-
nichst ein Album des All-Star-Trios. Die
kleine Riickschau auf die 29. Leipziger
Jazztage lisst erkennen, dass das Pro-
gramm 2005 alles andere als fahl ausfiel.
Vonseiten der Veranstalter hat man erneut
die Mehrdimensionalitit des zeitgendssi-
schen Jazz betont und mit dem Polen-
Schwerpunkt das Bekenntnis zur Gren-
zenlosigkeit der Jazzmusik vertieft. Man
darf gespannt sein, welches Land 2006
im Mittelpunke stehen wird.
Nico Thom

,Not In Our Name”: In Charlie Hadens drittem Liberation Orchestra gibt die junge Ge-
neration die kritischen Téne an. Foto: Michael Scheiner

gegnung der besonderen Art, nimlich mit
ihrer eigenen Jugend. Back to the Beatles
konnte man dazu sagen.

Wer begeisterte noch? Enrico Rava mit
jungen Musikern im Quartett. Unange-
strengt, in bester 4sthetischer Form pri-
sentierten die Italiener neuen Jazz. Die
,belcanto-Partien® iibernahmen Rava und
der Posaunist Gianluca Petrella: Sie spiel-
ten sich die Bille so schlafwandlerisch zu,
dass man glaubte, nur ein einziges, im Ton-
:Emmbw erweitertes Instrument zu horen.
Sichtlich geriihrt war Pianist Uli Gum-
pert als ihm im Quasimodo der Deutsche
Jazzpreis (Albert Mangelsdorff-Jazzpreis)
von Manfred Schoof und Harald Banter

g 11

te in einem fulminanten Konzert mit sei-
nem derzeitigen Quartett, warum er von
der Jury fiir preiswiirdig erachtet worden
war.

Wihrend Gumpert in den 70er-Jahren
mit einem Programm ,Aus teutschen
Landen“ Beachtung gefunden hatte,
pflegte damals der amerikanische Bassist
Charlie Haden mit seinem ,Liberation
Music Orchestra“ revolutionire Pro-
grammmusik. Zusammen mit Carla Bley
und jungen Musikern hat er nun zum
dritten Mal eine Band unter diesem Na-
men zusammengestellt und gab den Ber-
linern mit dem Programm ,Not In Our
Name*“ Gelegenheit, einen Blick aufs ,,an-
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